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Autor: Jolanta Wréblewska

Temat lekcji:

Muzyka w obozie.

1. INFORMACJE WSTEPNE

Przedstawiony scenariusz zaje¢ edukacyjnych to propozycja rozwazan o roli muzyki w zyciu cztowie-
ka. Réwniez w czasie I wojny $wiatowej muzyke mozna bylo stysze¢ i wykonywaé w obozach koncentra-
cyjnych. Bohaterowie wystawy Nieukoriczone Zycia prezentowanej w podziemiach Synagogi pod Biatym
Bocianem we Wroclawiu to m.in. muzycy, kompozytorzy, dyrygenci. Zastanowimy si¢ nad znaczeniem
muzyki dla wigzniéw i oprawcéw. Uczniowie beda mieli sposobnos¢ poznaé bardzo rézne relacje, ktore
wskazuja na to, ze nie da si¢ muzyki tamtych czaséw oceni¢ jednoznacznie. Uzupelnieniem lekgji jest

wybér ciekawych zadari domowych oraz propozycja przygotowania szkolnej wystawy.

2. POZIOM EDUKACYJNY:
II etap edukacyjny, szkota podstawowa klasa 7-8, lekcja etyki;
III etap edukacyjny, szkota ponadpodstawowa klasa 1-4, lekcja etyki;
lekcja wychowawcza w szkole podstawowej lub ponadpodstawowej;
zajecia ze studentami Uniwersytetu Trzeciego Wieku.

3. CZAS TRWANIA LEKCJI: 45 minut

4. ODNIESIENIE DO PODSTAWY PROGRAMOWE]): etyka
Etap ksztalcenia II; szkota podstawowa, klasa 7-8:
CELE KSZTALCENIA: 1.1, 1.4, 11.2, I1.4, I1.5, IV.1
TRESCI NAUCZANIA: I.1a, I.1b, 1.1d, I.1f



Etap ksztalcenia III; szkota ponadpodstawowa, klasa 1-4:
CELE KSZTALCENIA: 1.1, 1.6, II1.2, II1.3
TRESCI NAUCZANIA: 1.1, 1.2, 1.9

CELE OPERACYJNE LEKCJI

Uczen:

czyta i interpretuje tekst filozoficzny;
poznaje relacje $swiadkéws

dyskutuje o roli muzyki w obozach;
argumentuje;

nazywa rozne role muzyki w obozach;
wyszukuje informacji w intrenecie;

wykorzystuje kontekst historyczny i biograficzny.

METODY | FORMY PRACY:
element wykladu,
dyskusja,

praca w grupach,

praca z tekstem.

MATERIALY POMOCNICZE:

karty pracy nr1,2,3,

zrédla ikonograficzne:

nr 1; Fotografia kapeli przed kuchnia obozowa w 1942 roku (zrédto: Archiwum PMA-B, nr neg. 337)
nr 2; Kadr z filmu Playing for Time i zdjecie Almy Rosé. Zrédlo: (Wikimedia Commons)

STRUKTURA LEKCJI

WSTEP

Zapraszamy uczniéw do samodzielnego obejrzenia wystawy Nieukoriczone zycia.
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PRZEBIEG ZAJEC:

— Krétka refleksja po obejrzeniu wystawy (5 minut)

Kiedy juz uczniowie samodzielnie obejrza wystawg, rozpoczynamy lekcje i zadajemy im bardzo
ogdlne pytania:
- Dlaczego to wlasnie ci ludzie sa bohaterami tej wystawy?
- Co ich taczy oprécz tego, ze stali si¢ ofiarami Zaglady?
- Podczas wojny zgineto okolo 6 milionéw Zydéw, dlaczego akurat ich historie opisane sq na wy-
stawie Nieukoriczone zycia?

Odpowiedz na te pytania znajdziemy na tablicy z tytulem wystawy:

W samym Srodku piekla artysci weigz starali si¢ wyrazic siebie poprzez muzyke, teatr, literaturg i sztu-
ke. Zyli w swiecie upadtych wartosci. Ich twérczos¢ to testament, ktory dla nas zostawili. »Nieukoriczone
Zycia« to wystawa prezentujgca artystow z réznych krajow, wigzionych i zgtadzonych za swoje pochodzenie,
dzielgcych tragiczny los europejskich Zydéw w trakcie IT wojny swiatowey.

Dwa najwazniejsze stowa — ARTYSCI, TWORCZOSC, swoisty testament dla ludzkosci, sta-
nowig klucz dla zrozumienia idei tej wystawy. To pasja zyciowa i jej materialne wytwory sa zywym
pomnikiem tych ludzi, parafrazujac stowa Horacego exegi monumentum (Exegi monumentum aere

perennius — wzniostem pomnik trwalszy niz ze spizu, Horacy Carmina 111 30, 1).

—  Muzyka i moralno$¢ (10 minut)

Informujemy ucznidw, ze lekcja przede wszystkim bedzie poswigcona muzykom i muzyce, ktéra
byla takze obecna w obozach koncentracyjnych. Pytanie o to, czy muzyka ma jakikolwick zwiazek
z moralnoscia, jest problematyczne, zwlaszcza jesli chodzi o sytuacj¢ w obozach koncentracyjnych.

Zadajemy uczniom pytania:

1. Czy muzyka moze by¢ winna?

2. Czy z zalozenia jest niewinna?

Stuchamy kilku uczniéw, ktérzy z pewnoscia beda méwi¢ o swoich do$wiadczeniach z muzy-

ka. Nauczyciel zwraca uwagg, ze nie istnieje jeden sposéb przezywania i odbioru sztuki. Muzyka silnie



wsp6tbrzmi z naszymi emocjami, a kazdy z nas ma te emocje inne i zaleza one z pewnoscia od sytuacji, w ja-
kiej si¢ znalezlismy, od naszego nastroju. Muzyka dziata jak impuls, dziata na nasze cialo i na nasza dusze.
Na zakoriczenie dyskusji prosimy uczniéw o przeczytanie wypowiedzi dwéch teoretykéw muzyki

(karta pracy nr 1).

- Pytania do tekstéw (patrz: karta pracy nr 1):

1. Czym dla filozoféw Gisele Brelet i Pascala Quignarda jest muzyka?
2. Jakq wartos¢ ma muzyka dla autoréw tych tekstow?

3. Jak wedtug filozoféw muzyka dziata na czlowieka?

Przewidywane odpowiedzi na pytania:

Autorka pierwszej koncepcji Gisele Brelet uwaza, ze muzyka udoskonala stuchacza, bo jest sym-
bolem porzadku moralnego, do ktérego kazdy mniej lub bardziej swiadomie tgskni. Muzyka ,,porzad-
kuje” wngtrze tego, kto ja tworzy i kto jej stucha. W pewien sposéb muzyka zatrzymuje czas, odrywa
nas od codziennosci i daje nam moment wiecznosci. Uruchamia w stuchaczu oczekiwania, sprawia
przyjemnos¢. Muzyka jest chyba wrogiem nudy.

Dla Pascala Quignarda muzyka jest pot¢zng sila, ktéra rozbudza w swoich odbiorcach najstrasz-
liwsze instynkty i ma destrukcyjna moc. Moze wzbudza¢ nienawis¢ i moze zabi¢ w cztowieku mito$¢
do muzyki. Jest w niej co$, co moze splata¢ ja ze zlem, a obozowi oprawcy znalezli w niej narzedzie
zniewolenia, upokorzenia, unifikacji. Muzyka narzucata porzadek, dyscyplinowata.

Godzac obie teorie, mozna stwierdzi¢, ze muzyka sama w sobie nie jest zla, bywa jedynie uzywana

w zltym celu. Muzyka nie jest winna, ale pokalana. .. Ponizsze historie pokaza, ze réwniez ratowala zycie.
y y: J p p d Y

—  Swiadectwa (15 minut)

(...) ci, ktdray nas uprowadzili, kazali nam spiewac,
a przesladowcy zqdali od nas piesni radosnej™.

W kolejnej czgsci lekeji przyjrzymy sie kilku $wiadectwom wigzniéw obozéw koncentracyjnych,
kt6rzy bardzo réznie méwiag o muzyce. Mozna uczniom powiedzie¢ kilka zdar na temat obozowych

orkiestr, ktdre istniaty wlasciwie we wszystkich obozach koncentracyjnych:

28 Psalm 137 w: Psatterz w przektadzie Romana Brandstaettera, Warszawa 1973, s. 312.
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Powstawaly one jeszcze przed wojna, jak w Buchenwaldzie w 1938 roku. Instrumenty przewaz-
nie uzyskiwano z depozytéw wiezniarskich lub tez kupowano za pieniadze samych wiezniéw.
Mate poczatkowo orkiestry rozrosly si¢ potem znacznie i doszty w Sachsenhausen do liczby okoto
100 muzykdw w orkiestrze detej i okoto 100 w orkiestrze symfonicznej, w Auschwitz — 120 w detej,
80 w symfonicznej, po kilkudziesieciu muzykéw w orkiestrach innych obozéw, a nawet w nie-
keérych podobozach (...). Poczatkowo orkiestra grata tylko marsze przy wychodzeniu wiezniéw
do pracy. Z czasem jednak uzyskata pewne przywileje i prawa do dawania koncertéw, oczywiscie
przede wszystkim dla esesmandw, ale takze w niedzielne popotudnia dla wigZniéw™.

Dzielimy klas¢ na grupy i rozdajemy im teksty (karta pracy nr 2). Prosimy uczniéw, aby czytajac
te $wiadectwa, zastanowili si¢, czym dla tych ludzi byla muzyka i ktéra z przywotanych wezeéniej
koncepcji muzyki jest im blizsza.

Mozemy da¢ uczniom wigcej czasu, aby mogli wymienic si¢ tekstami z relacjami swiadkéw.

Z lektury $wiadectw wynika, ze nie da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢, czym ta muzyka byta dla
wigzniéw. Relacje wigZnidw sg sprzeczne. Na pewno wiemy, ze dla Niemcéw to bylo narzedzie dys-
cyplinowania. Ale i to nie jest jednoznaczna ocena, bo znajdziemy utrwalony w literaturze i w fil-
mie obraz wzruszajacego si¢ muzyka esesmana®®. Réwniez literackie obrazy muzykowania w obo-
zach, opisane w prozatorskich utworach powstalych po wojnie sa bardzo zréznicowane. Dowodem,
ze byl to trudny temat, niech bedzie cho¢by fakt, Ze wspomnienia Szymona Laksa dtugo nie mogly

ukaza¢ sie w Polsce?.

— Fotografia kapeli przed kuchnia obozowa w 1942 roku’”

Na koniec mozemy uporzadkowaé wiedzg i doswiadczenie ucznidw, ktére wynika z przeczytania

réznych $wiadectw.

29 K. Dunin-Wasowicz, Przejawy Zycia kulturalnego w hitlerowskich obozach koncentracyjnych, [w:] Przejawy zycia kul-
turalnego w obozach koncentracyjnych jako forma samoobrony wigzniéw. Materialy na konferencje naukows, cz¢$¢ 1—2, Lublin

1974, 5. 9.
30 Zobacz: K. Bilica, Lzy esesmana: http://meakultura.pl/publikacje/lzy-esesmana-1680 (dostep 19.04.2020).

31 W orzeczeniu Ministerstwa Kultury i Sztuki odrzucenie ksiazki uzasadniano ,sielankowym” charakterem utworu
oraz faktem, ze ,Niemcy przedstawieni sa w §wietle przesadnie pochlebnym, wigzniowie za$ jako kreatury wyzute z wszelkie-
go poczucia moralnosci i godnosci ludzkiej”. Za S. Laks: Gry oswiecimskie, 1998, s. 7.

32 zrédlo: Archiwum PMA-B, nr neg. 337.



—  Muzyka w obozie:

- usprawniata dyscypling marszowa w chwilach porannego przegladu komand udajacych si¢ do pracy;

- poglebiata uczucie bezsilnosci i grozy, np. wieczorem, gdy komanda wracaly do obozu, niosac
ciata zmartych wspétwigzniéws

- w niektdrych obozach akompaniowata w trakcie wymierzania kar, przy selekeji i egzekucjis

- koncerty umilaly wolny czas zatodze SS oraz ich rodzinom;

- pomagala zy¢ w obozie lepiej, a nawet przezy¢ tym, ktdrzy grali w orkiestrach;

- muzyka byla absurdalnym rytuatlem wiadzy;

- bywato, ze muzyka byta tortura, poglebiata cierpienie (np. granie koled);

- byta narz¢dziem do podzialéw wigzniéw;

- byla ratunkiem, zylo si¢ z muzyki;

- byla torturg;

« byta chwilg wolnosci, podtrzymywata przy zyciu;

- inne.
— Podsumowanie — historia Almy Rosé i dam z orkiestry (10 minut)

Rozpoczelismy lekeje na wystawie i koficzymy w taki sposéb lekcje. Prosimy uczniéw, aby odna-
lezli na wystawie biogram Almy Rosé.

Dodajemy uczniom informacje o orkiestrze kobiecej w Birkenau.

W kwietniu 1943 roku zarzadzono w obozie zbidrke kobiet grajacych na jakichkolwiek instrumen-
tach. Zarzadzenie wydat 6wczesny komendant obozu Franz Hossler, a takze nadzorczyni obozu Birkenau
Maria Mandel, ktéra styneta z okrucieristwa i nazywano ja bestia. Szefowa komanda muzycznego zostata
Polka Zofia Czajkowska, przedwojenna nauczycielka muzyki w Tarnowie. Werbowata do orkiestry przede
wszystkim mtode Polki, keérym chciala ocali¢ zycie. Niektére weielala do komanda sifg. Przez orkiestre
przewinglo si¢ od 40 do 6o dziewczat, w wickszosci w wieku 1518 lat. W czasach dziesigciomiesigeznej
dyrygentury Almy Rosé wigkszos¢ stanowily Zydéwki, keérym Alma postanowila uratowaé zycie. Kobiety
byly z réznych stron $wiata, nazywano je w obozie ,wieza Babel”, ,damami z orkiestry”. Podczas pracy

porozumiewaly si¢ po niemiecku, francusku, angielsku i gwara obozowa. Orkiestra éwiczyla 10-12 godzin
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dziennie, poniewaz w zespole bylo tylko trzech profesjonalnych muzykéw. Alma Rosé zmarta nagle w wie-
ku 37 lat, najprawdopodobniej w wyniku zatrucia pokarmowego, ale kobiety z orkiestry przezyly:
Dziewczeta z orkiestry czuja, ze cho¢ wokét jest $mier¢, to ich blok jest z niej wytaczony, dopdki
stycha¢ muzyke. Graja dzied i noc. Zawsze méwita o celu: musimy, musimy, w przeciwnym
wypadku pdjdziemy do komory gazowej. Alma byta sita napedzajaca. A muzyka dla kazdej
z nich byta ubezpieczeniem na zycie. Helene Scheps: ,,Udawato mi si¢ zapomnie¢, ze znajduje sie
w piekle, dzi¢ki koncentracji, jakiej wymagata od nas Alma. Méwita, ze nasza jedyna wladczynia
jest muzyka®.

Zachg¢camy uczniéw do obejrzenie w domu filmu fabularnego Playing for Time z 1980 roku. Ten
obraz filmowy byl mocno krytykowany, dlatego warto relacj¢ francuskiej wigzniarki poréwnac z re-
lacja polskiej skrzypaczki, ktdra grata w tej orkiestrze i réwniez spisata swoje wspomnienia (Helena
Dunicz-Niwiniska Drogi mojego zycia. Wspomnienia skrzypaczki z Birkenau). Mozemy rozdaé uczniom

fragment jej relacji (karta pracy nr 3).

‘ -  Zrédlo nr 2:

Kadr z filmu Playing for Time i zdjqae Almy Rosé. Zrédto: (Wikimedia Commons)
'-- s ? bl” g .
| TR :a i F %
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33 Agnieszka Klos, Damy z orkiestry w Birkenau, ,Gazeta Wyborcza”, 17.01.2015, (dodatek: ,, Wysokie Obcasy”), s. 10-12.



PROPONOWANE ZADANIE DOMOWE (DO WYBORU)

1.

Prosze obejrze¢ 24-minutowy film dokumentalny Ignacego Szczeparnskiego z 1981 roku Kapela

oswiecimska® i napisac¢ charakterystyke bohateréw z uwzglednieniem roli muzyki w ich zyciu.

Prosze obejrze¢ film fabularny o zenskiej orkiestrze w Birkenau Playing for Time, ktéry powstat
w 1980 roku na podstawie ksigzki Fani Fénelon The Musicians of Auschwitz i napisaé na jego pod-
stawie esej do wybranego tematu:

O znaczeniu muzyki w zyciu gtéwnej bohaterki filmu Fani Fénelon.
Filmowy wizerunek Almy Rosé.
Dzielimy klase na grupy, a zadaniem uczniéw jest przygotowanie wystawy prezentowanej na szkol-

nym korytarzu. Kazda grupa przygotowuje jedng plansze formatu A3 na temat wybranej postaci.
Wspélnie nadajemy tytut tej wystawie i projektujemy plakat promujgcy catg wystawe:

historia skrzypaczki i dyrygentki Almy Rosé
historia skrzypaczki Heleny Dunicz-Niwiriskiej
historia Fani Fénelon

historia Adama Kopyciriskiego (wieznia KL Auschwitz, drugiego dyrygenta orkiestry obozowej, a po wojnie
wieloletniego dyrektora Opery Wroclawskiej i twércy zycia muzycznego w tym miescie)

historia Szymona Laksa
historia Victora Ullmana
historia Petra Kleina

Wyszukaj informacje na temat powojennego zycia Szymona Laksa, réwniez dyrygenta orkiestry
obozowej, a nastepnie przedstaw i ocern powody, dla ktérych zrezygnowat z muzyki.

MATERIALY POMOCNICZE:

karta pracy nr 1

Mistrzyni czasu, muzyka, jest tez pania naszej duszy. Zadna inna sztuka nie potrafi nas tak ra-
dykalnie dyscyplinowad, poniewaz czyni to porzadkujac podstawowy wymiar naszej egzystencji
(...) Poprzez czas muzyka bierze dusz¢ w posiadanie, wypetnia i odrywa ja od jej wewnetrznego

nieuporzadkowania®.

34
35

https://www.youtube.com/watch?v=BnmbBgAwmsU

Gisele Brelet, Musique et sagesse, ,La table ronde” 1962, nr 172, s. 61.
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Naglo$niona w sposéb nieograniczony, dzieki wynalazkowi elektrycznosci i rozwojowi technolo-
gicznemu muzyka atakuje nieustannie, w dziel i w nocy, na ulicach, w centrach miast, w galeriach,
pasazach, w wielkich sklepach, ksiegarniach, przedsionkach bankéw, gdzie wyciaga si¢ pieniadze
z bankomatu, nawet na basenach, na plazach, w mieszkaniach prywatnych, restauracjach, takséw-
kach, w metrze, na lotnisku. Nawet w samolotach tuz przed startem i zaraz po ladowaniu. Nawet
w obozach zaglady (...) Muzyka jest jedyna ze wszystkich sztuk, ktdra kolaborowata przy ekster-
minacji Zydéw przez Niemcéw od 1939 do 1945 roku (...) Muzyka gwalci ciato ludzkie. Sprowadza
je do pionu. Rytmy muzyczne hipnotyzuja rytmy cielesne. Ucho spotykajac si¢ z muzyka nie
moze pozosta¢ na nig zamknigte. Muzyka, bedac moca wchodzi w zwiazki z moca. Jest z natury
nieegalitama (...) Przywddca, wykonawcy, podwladni, oto strukeura, kedra ustanawia si¢ w akcie
wykonywania muzyki. Wszedzie, gdzie jest przywddca i wykonawcy, jest tez muzyka (...) Platon
nie pomyslat o tym, by w swoich dialogach filozoficznych oddzieli¢ muzyke od dyscypliny, muzyke
od wojny, muzyke od hierarchii spoleczne;j*.

PYTANIA DO TEKSTOW:

1. Czym dla filozoféw Gisele Brelet i Pascala Quignarda jest muzyka?
2. Jakg wartos¢ ma muzyka dla autoréw tych tekstow?

3. Jak wedtug filozoféw muzyka dziata na czlowieka?

—  karta pracy nr 2
Grupa 1
Pierwsza dyskusja o roli muzyki w obozach odbyta si¢ zaraz po wojnie pomigdzy Adamem

Kopyciniskim i Jerzym Gorniakiem.
Adam Kopycinski, kapelmistrz orkiestry w Auschwitz I:

Zadano od orkiestry muzyki marszowej. Kilkanascie tysiecy ludzi musiato w takt réznych banalnych
melodii wyciaga¢ swe zawsze znuzone, a czgsto opuchniete nogi, wlokac za sobg cigzkie drewniaki. Ta
godzinna parada powtarzata si¢ rano i wieczorem. «Opickunowie», z duma podziwiajac makabryczny
pochdd i orkiestre trzgsacy si¢ z zimna lub goraczki, zapominali o swych «obowiazkach», dzigki czemu
wielu, wielu unikato tradycyjnego bicia. Grali$my na dworze do minus s stopni, z b6lu Izy cisnely si¢ do
oczu, ale kazdy zgby zaciskat, bo ten paradny marsz ratowat mu przeciez zycie (...) Pod koniec drugiego
roku istnienia obozu mieszkaniec, czasem na pare dni przed stratg zycia, mdgl upajaé si¢ picknymi
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36  Pascal Quignard, La haine de la musique, Paris 1996, ss. 198, 202—203. Za: Anna Chec¢ka-Gotkiewicz, Czy muzyka
Jjest symbolem porzqdku moralnego? Koncepcje Giséle Brelet i Pascala Quignarda, ,Aspekty Muzyki 17, 2011, ss. 47—61.



dzietami orkiestrowymi, stucha¢ $wiatowej stawy $piewakdw, a nawet, jak to miato miejsce w ostatnim
roku, oglada¢ propagandowe filmy niemieckie (...). W tej réznojezycznej masie obok §wiatowca szukat
swych praw stawny z ,,mokrych robét” bandyta, obok patrioty filantropa doskonalit si¢ w swym zawo-
dzie kanciarz pasozyt. Nie brakowato reprezentanta zadnego zawodu. Byla to jednak masa ludzka, kté-
rej kazdy czlonek kierowat si¢ inng etyka (...). Poczatkowo muzycy musieli pracowad przepisang ilos¢
godzin, przy czestokro¢ najciezszych grupach pracy, a dopiero po zakoriczeniu jej mogli mysle¢ o pro-
bach orkiestry, ktéra nie zwalniata nikogo od obowiazku pracy. Gdyby kto$ popatrzyt oczyma wolnego
czlowieka na ten pierwszy, dziwnie prezentujacy si¢ zespol, te staniajace si¢ strzepy ludzkie w pasiastych
tachmanach i na ten komiczny dobér instrumentéw, zupetnie stusznie méglby sobie pomysle... to
chyba szalericy! Owrzodzialymi rekoma trzymajacy akordeon, wigzieri chciat w rytmie marsza wygra¢
sobie melodie $wictej wolnosci, chciat potgznym akordem sztuki ,,pokonaé czyhajaca nan $mierd” (...).
Z czasem przydzielanie muzykéw do pracy w obrebie obozu, jak skrobanie kartofli lub zaszczytna funk-
cja zamiatania ulic, stalo si¢ nagroda dla ludzi, kt6rzy w tym piekle nie wyrzekli si¢ swego zawodu.

erzy Gérniak, wiezien:
Yy ¢

Orkiestra, o keérej p. Kopyciriski pisze, nie byta w tych koszmarnych warunkach zadna ostoda zycia dla
wiezniéw. Byla natomiast deska ratunku dla jej cztonkéw w walce o zycie, rozrywka dla wszelkiego ro-
dzaju funkcyjnych ,kapéw”, ,vorarbeiteréw” i innych, oraz dla znudzonych, zwyrodniatych SS-manéw
(...) P Kopyciniski pisze, ze ,,mieszkaniec (obozu) czasem na pare dni przed strata zycia, mdgt upajaé sie
picknymi dzietami orkiestrowymi, stucha¢ $wiatowej stawy $piewakéw” (...) Przecigtny, staniajacy si¢
od zimna, glodu i ran wigzieni zatracat poczucie istnienia innego $wiata poza Lagrem (...) tysiace ludzi
z zazdroscia patrzylo na grupke szczesliweéw z orkiestry. (...) Pisze m.in. p. Kopyciriski, ze skrobanie
kartofli i zamiatanie ulic (praca w obozie lekka) byta nagroda dla tych, co nawet w piekle nie wyrzekli
si¢ swego zawodu. Czyzby to byto prawda? Wiem, ze do orkiestry trudno si¢ byto dosta¢ bez protekeji,
chocby si¢ bylo z zawodu muzykiem. Byli przeciez ludzie, kedrzy w niej pracowali, nie majac przed-
tem nigdy nic z muzyka wspdlnego. Sam prébowatem si¢ do orkiestry dostaé, ale powiedzmy szczerze
i uczciwie, myslatem przede wszystkim o tym, ze bedzie mi tam lzej, a nie o tym, by kontynuowa¢
zaw6d muzyka. Moze przemawia przeze mnie gorycz i zazdro$¢ w stosunku do szezesciarzy? Nie sadze,
przeciez to juz minglo. Zapatu jednak bezinteresownego dla sztuki w tamtych warunkach, jezeli si¢
pisze bez przyprawy literackiej, nie rozumiem. Jezeli zdecydowatem si¢ na pare stéw cierpkich, to sg one
moim protestem na nieprawdziwe przedstawianie muzykéw w obozie jako ludzi bardziej odpornych
moralnie i psychicznie, przez umifowanie i zrozumienie przez nich muzyki. Wiadomym jest przeciez, ze
pickniejsze jest zycie od najpickniejszej symfonii. Dazylo si¢ do utrzymania zycia wszelkimi etycznymi
sposobami (oczywiscie nie wszyscy trzymali si¢ tej zasady), jednym z tych sposobéw byto dostanie si¢
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i pobyt w orkiestrze obozowej?.

37 Za: A. Kopyciniski, Ruch muzyczny za drutami Oswiecimia, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 5. J. Gérniak, Jeszcze 0 mu-
gyce w Oswigcimiu, ,Ruch Muzyczny” 1946, nr 2.
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Grupa 2

Szymon Laks, dyrygent meskiej orkiestry w Birkenau:

Utwory wykonywane przez orkiestre i przez wigzniéw nie mialy wiele wspdlnego z muzyka z kla-
sycznego repertuaru, bedac raczej na co dzied forma ,muzyczki” — niemieckich marszéw wojsko-
wych, banalnych szlagieréw, sentymentalnych lub rubasznych piosenek albo ,wiazanek” popular-
nych fragmentéw muzycznych. (...)

W wigili¢ Bozego Narodzenia 1943 udatem si¢ na czele matego zespotu Holendréw do szpitala
kobiecego, aby na zlecenie komendanta Schwarzhubera zagra¢ kilka koled na pocieszenie chorych.
W swoim czasie, wraz z Trzema Polonezami Warszawskimi zorkiestrowatem kilka koled niemiec-
kich i polskich i posiadany material nutowy nadawat si¢ doskonale na t¢ okazjg. Wolg nie opisywac
widoku, jaki roztoczyt si¢ przed naszymi oczami, ani zaduchu, jakim nas owiato, gdy przestapili-
$my prdg tego przybytku. Nie mieci si¢ w glowie, ze to jest szpital, ktdrego powotaniem jest lecze-
nie i opieka nad kobietami stabymi, wyciericzonymi, bliskimi korica. Odpgdzam posgpne mysli.
Przyszlismy tu, zeby gra¢, a nie rozczulaé si¢ nad losem innych. Gramy wigc, ledwie fapiac oddech.
Zaczynamy od rytualnej koledy niemieckiej ,,Stille Nacht, heilige Nacht”, kedra publiczno$é wy-
stuchuje w skupieniu (wérdd chorych jest trochg Niemek, reszta to prawie same Polki). W repertu-
arze mamy jeszcze: ,Lulajze, Jezuniu”, ,W zlobie lezy”, ,Przybiezeli do Betlejem” i ,,Bdg si¢ rodzi”.
Zaczynamy od pierwszej. Po kilku taktach zaczynajg si¢ rozlega¢ zewszad ciche chlipania, kedre
w miarg jak gramy stajg si¢ coraz glosniejsze, by w koricu zabrzmie¢ niepowstrzymanym ogélnym
szlochem, kompletnie zagtuszajacym niebiariskie akordy koledy. Nie wiem co poczaé; muzycy pa-
trza na mnie z zaklopotaniem. Gra¢ dalej? Glosniej? Na szczgdcie sama publiczno$¢ przychodzi
mi z pomoca. Ze wszystkich stron rozlegaja si¢ pod naszym adresem spazmatyczne wolania, coraz
liczniejsze, coraz krzykliwsze — po polsku — ktére ja jeden rozumiem: ,Do$¢ tego! Przestaricie!
Precz stad! Wynocha! Dajcie nam zdycha¢ w spokoju!”. Mam uczucie, ze gdyby te stworzenia nie
byly takie ostabione, rzucityby si¢ na nas i zdzielity pigsciami. Co bylo robi¢? Poszlismy precz. Nie
wiedziatem, ze koleda moze az tak zabole¢.

(...) w kazdym obozie istniaty dwie odrebne kategorie wigzniéw: tzw. prominentéw, czyli dobrze
zaopatrzonych, i nedzarzy skazanych na wieczne przymieranie glodem, cigzkie choroby i $mier¢.
Pierwsi nie potrzebowali zadnego «wzmacniania natury». Mieli — précz wolnos$ci — wszystko, cze-
go dusza zapragnie, a muzyka byla dla nich rozrywka i dodatkowym luksusem, za ktére hojnie
placili. Trzeba réwniez wzia¢ pod uwage, ze uprawianej w obozie muzyki nijak nie mozna zali-
czy¢ do «najwickszych sztuk» i ze nie nadawala si¢ ona absolutnie do jakiegokolwiek «kultu» ze
strony stuchaczy. Byla to raczej «muzyczka» przeznaczona dla pospdlstwa, nie byto w niej nic, co
mogloby w stuchaczu wznieci¢ jaki§ poryw szlachetniejszego gatunku. Jesli chodzi o kilka bar-
dziej wyszukanych «kawatkéw» muzycznych, ktére mieliémy w repertuarze, stuchali ich prawie
wylacznie wigZniowie niemieccy i esmani. Natomiast na klas¢ «<nedzarzy» muzyka dziatata — jesli



w ogoble dzialata — deprymujaco i jeszcze bardziej poglebiata chroniczny stan prostracji fizycznej
i psychicznej. Owszem, w czasie koncertéw niedzielnych otaczala nas mniej lub bardziej liczna
grupa gapidw roéznej kondycji i niektérym z nich gra nasza sprawiata przyjemnosé. Ale byta to
przyjemno$¢ pasywna, bez udziatu, bez reakeji. Byli réwniez tacy, co zlorzeczyli, kleli, patrzyli na
nas krzywo, jak na intruzéw nie dzielacych ich losu. W kazdym razie nie zetknatem si¢ ani razu
z wiezniem, ktéremu muzyka dodawata animuszu i zachecata do przetrwania. Hastem glodujacych
bylo: jes¢, jesé, jesé.

Niezaleznie od tego, co sam widzialem i slyszatem, zasiggnatem informacji wéréd rozsianych po swiecie
znajomych i przyjaciét, bylych wigZniéw réinych obozéw koncentracyjnych. Prawie wszyscy utrzy-
muja, ze w obozach powstawaly wylacznie piosenki wulgarne, lokalnogwarowe lub wreez ordynarne,
niemajace wiele wspdlnego z podniesieniem w ludziach hartu ducha; i ze piesni i piosenki — mogace
by¢ uwazane za przejawy ruchu oporu — powstaly dopiero po wojnie. Przykro jest rozwiewad legendy.
Ale jeszeze przykrzej jest czytaé, ze «whasnie w warunkach obozowych» muzyka byla lekarstwem na
chorg psychike wigznia (...) Osobiscie uwazam, ze muzyka byla zwyczajnie jednym ze sktadnikéw
zycia obozowego i ze oszotamiata nowoprzybylego podobnie jak go oszotamialo wszystko, z czym sig
w obozie stykat w pierwszych dniach i do czego z biegiem czasu stopniowo ,si¢ przyzwyczajal” — az do
chwili kompletnej aklimatyzacji i znieczulenia. Muzyka podtrzymywata na ,,duchu” (a raczej na ciele)
jedynie... muzykéw, kedrzy nie musieli chodzi¢ na ciezkie roboty i mogli sie lepiej odzywiac®.

Grupa 3
Gragcjan Guzinski:

Pracowatem w Gusen w kamieniotlomach. Bylem juz muzulmanem. Chcialem koniecznie do-
sta¢ si¢ do orkiestry. Za ostatni kawalek chleba kto$ wystrugal mi dwie zgrabne, wypolerowane
pateczki. Chciatem z tego zrobi¢ taki jazzband stolowy. Zaczalem wystukiwaé rytmy na stole,
lecz nie spodobalo si¢ to. Nie bylo dla mnie miejsca w orkiestrze. Az kiedy$ bior¢ od Niemca do
reki maly akordeon, chyba 30-basowy. Zagralem blokowemu «Nad picknym modrym Dunajemy.
Bytem na wykonczeniu, pamigé¢ mnie zawiodla. Blokowy jednak powiedzial: «So spielen versteht
er wohl, er ist nur bisschen abgemargert» (Gra¢ wprawdzie potrafl, jest tylko troche wyciericzony).
Wypozyczat mi akordeon, a potem przyjeto mnie do orkiestry®.

Romana Duraczowa:

Wracamy z pracy. Obdz coraz blizej. Lagrowa orkiestra w Birkenau wygrywa skoczne marsze,
modne fokstroty. Bebechy si¢ wywracaja. Jakzez my nienawidzimy tej muzyki i tych muzykantek!
Siedza sobie te lalusie, wszystkie w granatowych sukienkach, w bielutkich kotnierzykach — siedza

38 S. Laks, Gry oswigcimskie, Oswigcim 1998.
39  Cytat za: K. Dunin-Wasowicz, op. cit., ss. 6—7.
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sobie na wygodnych krzesetkach. Ta muzyka ma doda¢ animuszu, ma nas zmobilizowa¢ jak sygna-
tem trabki bojowej, ktéra podrywa w czasie bitwy nawet zdychajace szkapy*°.

W zachowanym grypsie, skierowanym do artystki operetki warszawskiej, Maliny Bielickiej,
wiezniarki Majdanka pisza;:

Bardzo stesknione za strawa duchowa chore piatego bloku o$mielajg si¢ prosi¢ o przybycie i za-
$piewanie kilku piosenek. Swigcie wierzymy, ze naszej prosbie I Lager-$piewaczka nie sprzeciwi sie,
wobec czego z biciem serca oczekujemy*'.

Olivier Messiaen, o swoim utworze ,,Kwartet na koniec czasu”, ktéry skomponowat i wykonat
w stalagu:

By¢ moze, lecz jest to owoc pewnych okolicznosci. Glodowatem. Dawano nam tylko zupg raz

dziennie. Dzieto to pomogto mi przezy¢.
Jézef Piasecki, cztonek obozowej orkiestry:

W orkiestrze znalaztem wielu serdecznych przyjaciot, ktérym duzo zawdzigezam, a oto oni: Adam
Wysocki, znany nam przed wojna tenorzysta chéru Dana; byt on pierwszym kolega, ktéry podal mi
przyjacielska dion. Imponowat mi pogodnym usposobieniem, no i oczywiscie talentem muzycznym,
gral na kazdym instrumencie. Inni — to Antoni Gargul z Bochni, ktéry karmit mnie zupa, ile si¢
dalo, i cieszyt si¢, ze rosng; Adam Kopycinski, profesor Wyzszej Szkoty Muzycznej we Wroctawius
Mieczystaw Krynski, muzykolog-erudyta, $wietny instrumentalista; Jan Surmacz, z ktérym ramig
w rami¢ graliSmy przy wspélnym pulpicie na tubach i kontrabasach; Jan Zaborowski, pézniejszy
kapelmistrz orkiestry obozowej w Rajsku-Brzezince, gdzie zmart na tyfus; Kazimierz Krél, dobry,
ideowy kolega, bardzo uczynny, mieszka w Chorzowie, oraz wielu tu nie wspomnianych®.

karta pracy nr 3

Fragment rozmowy z Heleng Dunicz-Niwiniska, ktéra grata w orkiestrze obozowej Almy Rosé.

Co panie graly na co dzief?

Repertuar opracowany przez Alme Rosé. Zwykle byly to utwory rozrywkowe. Najpierw uwertury do
operetek, na przyktad Straussa. Potem jakies fragmenty arii operowych. Alma Rosé opracowywata to dla
naszego zespolu, to byly oryginalne zestawy. Niestety, nic si¢ nie uchowato. Gdy dopiero po dziesi¢ciu

40 Cyt. za: A. Kulisiewicz, Mugyka i piesi. .., op. cit., s. 69.
41 Archiwum Paristwowego Muzeum na Majdanku, sygn. IV

42 Adam Stawinski, Jestemn ornitologiem, ,Ruch Muzyczny”, 1988, nr 4, s. 13-14.

43 Za: Z. Jagoda, S. Klodziniski, J. Mastowski, Przyjaznie oswigcimskie, w: ,Przeglad Lekarski”, 1978, nr 1, s. 32—77.



latach pojechaty$my do obozu spytaé, czy zostaly jakies nuty, okazalo si¢, ze uratowata sie tylko czes¢ nut
meskiego obozu. Szkoda, to bylo wszystko recznie przepisywane, w naszej kapeli byly specjalne miejsca
dla kopistek, bo kazdy pulpit potrzebowat swoich nut. Jak brzmiat obéz? Co bylo stycha¢, gdy panie
akurat nie graly? Trudno powiedzie¢. Na ogét w obozie byta cisza, kiedy te wszystkie kolumny wyszly do
pracy. Nie byto gwaru, nie bylo hatasu, co najwyzej jakie§ komendy czy karne wykrzyki.

Czy to prawda, ze repertuar zalezal od tego, skad przychodzit dany transport?

Nie, to akurat nieprawda, repertuar od tego nie zalezal. W niedzielg byt czas bez pracy i trochg byto
ruchu na obozie, mozna byto odwiedza¢ znajome z innych barakéw. Ale przewaznie te wigzniarki,
ktére na co dzieri pracowaly, szly spaé. Wtadze esesmanskie nam narzucily, ze w niedziele maja
odbywac si¢ godzinne koncerty, wtedy repertuar mégt zaleze¢ od czyichs sugestii. Ale jak méwie,
repertuar byt bardzo zréznicowany. Byly arie z ,Rigoletta”, duzo walcéw, koniczylo si¢ szlagierami,
Swezesnie w Niemczech znanymi. To byly koncerty niby dla wigzniéw. Takze dla chorych z po-
mieszczen szpitalnych. Niektdre wiezniarki przychodzily postuchad i oczywiscie wladze esesman-
skie tez. Ale oni na krétko przychodzili, mieli specjalne krzesta przygotowane. A dla transportéw
nie graly$my specjalnie, mozna powiedzieé: przypadkowo. GralySmy takze dla nich, o tyle, ze
przychodzily dzieni i noc, dzied powszedni czy niedziela, te ttumy przechodzity obok nas. Blisko,
jakies$ pie¢dziesiat metréw od nas. Dzielity nas tylko druty, ale co to jest? Z poczatku, gdy nie
byto tak duzo transportéw, tylko na przyktad jeden w ciagu dnia, wtadze kazaly nam na czas jego
odbioru wchodzi¢ do baraku i zamyka¢ drzwi. Nie wolno bylo wyjs¢. Ale potem, gdy transporty
szty w nocy i w dzien, jeden za drugim, Niemcy juz nie zwracali uwagi, to bylo juz tak codzienne,
powszednie. My$my sobie graly, na przyktad proby, a ludzie szli.

Jestem ciekawa, jak traktowaly was inne wi¢zniarki?

Byly podzielone zdania. Niektére byly bardzo zadowolone, ze jest jakas odskocznia od tego okropne-
go dnia pracy, ze mozna chwile postucha¢ muzyki, czegos ze $wiata zewngtrznego. A inne nie bardzo.
Jedna z moich kolezanek méwila, ze jak przechodzily$my, to ktdra$ napluta jej w twarz: ,Jak wy tu
mozecie gra¢? Pod samym krematorium? Przy tym, jak ukazuja si¢ te ognie i dymy ida z kominéw?
Jak mozecie gra¢?”. Mogly$my nie gra¢, oczywiscie. Ale my chcialy$my zy¢. Pewnie chetnych do or-
kiestry byto wigcej niz miejsc? Czy byta duza rywalizacja? No, na pewno. Alma nie wszystkie musiata
przyjmowac i nie wszystkie przyjmowala. Wezesniej to samo dyrygentka Czajkowska. Nie wszystkie
si¢ tez zglaszaly. Byly przeciez takie, ktére moglyby gra¢, ale nie cheiaty whasnie dlatego, ze to dla nich
byto karygodne. Tak jak graficy, malarze i pisarze, ktdrzy stuzyli esesmanom, a inni ich potepiali. To
jest kwestia jakiego$ wyczucia. Ale tez niektére wigzniarki twierdzily, ze skoro mozna mie¢ lepsze
warunki, trzeba z tego skorzystaé. Niech tych kilkadziesiat przezyje. Wigzniarki, ktére pracowaly na

zewnatrz, mialy przeciez warunki prowadzace do $mierci.

44  Za: Helena Dunicz-Niwiniska, Drogi mojego zycia. Wspomnienia skrzypaczki z Birkenau, O$wigcim 2013, s. 48—54.
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